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Schreifragmente

—} Theatrale Bildbeschreibung
nach Gemalden von Edvard Munch

Premiere
Mi 08.11.23, 19:30 Uhr

Weitere Vorstellung
Do 09.11.23, 19:30 Uhr

Akademietheater

Werkeinflhrung
jeweils 19:00 Uhr im
Akademietheater Ost

Dauer
60 Minuten ohne Pause

Bayerische Theaterakademie August
Everding und Hochschule fur Musik

und Theater Miinchen mit dem Studiengang
Regie fur Musik- und Sprechtheater, Perfor-
mative Klinste (Leitung: Prof. Sebastian
Baumgarten)
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Besetzung

Regie und Text
Yunus Wieacker

Musik
Jakob Gorris
Emilia Golos

Buhne
Maria Farber

Kostim
Stephanie Prém
Klara Sophia Schur

Dramaturgie

Orina Vogt

Choreographie
Max Koltai

Licht
Evi Gerteis

Ton

Felix Nyncke

Video
Caspar Thilo

Video Operator
Lukas Hunger

Maske
Lena Herrmann

BlUhnen- und Regieassistenz

Ada Helweg

Plakatgestaltung
David Stancu

Mentorat
Armin Petras

Mit

Soraya Bouabsa
Pauline GroBmann
Kevin Knobloch

Max Koltai
David Stancu
Anouk Warter

Yunus Wieacker
studiert im Bachelor-
studiengang Regie ftir
Musik- und Sprech-
theater, Performative
Klnste (Leitung:

Prof. Sebastian
Baumgarten) an der
Hochschule fur Musik
und Theater Mtinchen.

Stephanie Prom und
Klara Sophia Schur
studieren im Diplom-
studiengang Blihnen-
bild und -kostiim
(Leitung: Katrin Brack)
an der Akademie der
Bildenden Kiinste
Munchen.

Orina Vogt studiert

im Masterstudiengang
Dramaturgie (Leitung
Prof. Dr. Barbara
Gronau) an der
Ludwig-Maximilians-
Universitat Minchen.
Lena Herrmann
studiert im Bachelor-
studiengang Masken-
bild — Theater und Film
(Leitung: Prof. Verena
Effenberg) an der
Hochschule fur Musik
und Theater Minchen.

Soraya Bouabsa,
Pauline GroBmann,
Kevin Knobloch, Max
Koltai, David Stancu
und Anouk Warter
studieren im
Bachelorstudiengang
Schauspiel (Leitung:
Prof. Jochen Schoélch)
an der Hochschule fur
Musik und Theater
MUnchen.

Die genannten
Studiengénge gehoéren
zum Kooperationsver-
bund der Bayerischen
Theaterakademie
August Everding.

Jakob Gorris studiert
im Bachelorstudien-
gang Jazz/Pop mit
Hauptfach Schlagzeug
an der Hochschule fur
Musik und Tanz in KolIn.

Emilia Golos studiert
im Bachelorstudien-
gang Jazz/Pop mit
Hauptfach Klavier an
der Hochschule fur
Musik und Tanz in KolIn.

Maria Farber studiert
im Masterstudiengang
Buihnenbild (Leitung
Prof. Janina Audick)
an der Universitat der
Klnste Berlin.
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Unterdrickte

Schreie

von
Orina Vogt

,Seitdem sie sich an dem Abend
auf der Bruicke begegnet sind, gehen
sie nachts nie Uber Briicken.*

Jetzt allerdings, da die totenkopf-
dhnliche Gestalt doch auf dieser Briicke
steht, wird sie von einem Gefuhl
tiberwaltigt, das den Himmel tGber ihr
Blutrot farbt und die Landschaft um
sie herum sich langsam auflésen lasst.
Aberwas ist es eigentlich, was die
Figurauf der Briicke so in Schrecken
versetzt? Sind es die beiden dusteren
Gestalten im Hintergrund? Ist es

der Himmel? Oder etwas ganz Ande-
res, Unsichtbares? Auch wenn man
den Sehrei von Edvard Munch schon
tausendmal gesehen hat, bleibt ein
kleinegTeil davon ungreifbar.

Das wohl bekannteste Gemalde des
norwegischen Malers birgt eine kleine
Merkwiurdigkeit, die das Bild noch ein
wenig ratselhafter macht: Oben links
ist der Schriftzug ,kann nur von einem
Verrickten gemalt worden sein“ mit
Bleistift hingekritzelt. Betrachtet man
die schreckerfillte, totenkopfahnliche
Fratze, liegt dieser Schluss vielleicht

gar nicht so fern. Die neuesten
Untersuchungen des Osloer National-
museums haben ergeben, dass der
Schriftzug von Munch selbst stammt.
Verweist der Maler hier wirklich auf
seinen mentalen Zustand - er litt Zeit
seines Lebens an Depressionen — oder
driicken seine Figuren nicht vielmehr
existenzielle menschliche Geflihle aus,
die hinter jeder scheinbar perfekten
Fassade brodeln kénnen?

Als Munch und seine Wegbegleiter:in-
nen der Bohéme von Oslo (damals
Kristiania) und Berlin am Ende des

19. Jahrhunderts in diisteren Kneipen
Uber Friedrich Nietzsche, das Un-
bewusste und anarchistische Lebens-
modelle diskutierten, befanden sie
sich mitten in einer Zeit des Umbruchs.
Die Industrialisierung hatte volle Fahrt
aufgenommen, Millionenstadte
schossen in die H6he und die soge-
nannte ,Frauenfrage“ — der Kampf um
politische Gleichberechtigung der
Geschlechter — wurde virulent.

Mit der neuen Wachstumslogik der
industriellen Wirtschaft wurde es
notwendig, immer mehr Produkte an
die Konsumentinnen und Konsumen-
ten zu bringen, was eine Kommerziali-
sierung von Winschen und Bedirf-
nissen zur Folge hatte. Um den
Absatzmarkt zu vergréBern, wurden
Produkte in das Idealbild eines
burgerlichen Lebensstils integriert,
dem zu entsprechen nicht nur
materielle, sondern auch emotionale
Befriedigung versprach. So wurde
eine kostspielige Hochzeit mit roman-
tischer Verbundenheit, ein gréBeres
Haus mit Sicherheit und Klavierunter-
richt fur das Kind mit einem gltick-
lichen Familienleben in Verbindung
gebracht.

Munch wurde genau dieser Kom-
merzialitat nicht gerecht. Die erste
Ausstellung seiner Bilder in Berlin 1892
wurde nach nur sieben Tagen
geschlossen. Die Figuren in seinen
Gemalden sind gerade nicht in die
Lebenswelten der birgerlichen
Wohlstandsgesellschaft eingebettet,
sondern meist in fast schon surreal
anmutende Landschaften. Losgeldst
von festgefahrenen Strukturen und
vorgegebenen Lebenswegen sehen
sich seine Figuren plétzlich einer
absoluten Freiheit gegentber, die
jedoch schnell in die Angst vor Sinn-
losigkeit und Einsamkeit umschlagen
kann, da es nichts mehr gibt, woran
sie sich festhalten kénnen. In seinen
Bildern wird diese Angst so existenziell,
dass nicht nur die Figuren, sondern
auch ihre Umgebung davon eingefarbt
wird. Trotz oder vielleicht gerade
wegen dieses Verschmelzens bleiben
die Figuren am Ende in ihrer Verzweif-
lung allein.

Amalia und Even, deren Geschichte
sich in Schreifragmente Bild fur Bild
bruchsttickhaft zusammensetzt,
vermeiden diese Verlorenheit, indem
sie sich ein scheinbar gelungenes
Leben aufzubauen versuchen. Beide
wollen sowohl ihren eigenen Erwar-
tungen als auch den gesellschaft-
lichen gerecht werden, wobei sich das
eine bald nicht mehr vom anderen
unterscheiden lasst. Diese Erwartungen
sowie ihre Angst vor der Einsamkeit
und Sinnlosigkeit hindern sie daran,
sich losgeldst von diesen Erwartungen
und vorgefertigten Strukturen ehrlich
mit sich selbst und einander ausein-
anderzusetzen. So entfernen sie sich —
im Versuch, einander ndher zu kommen,
— unweigerlich immer mehr.



Das industrielle Zeitalter ist mittler-
weile zum digitalen Zeitalter geworden
und die um 1900 angestoBene
Kommerzialisierung von Bedurfnissen
erfuhr seither eine Beschleunigung.
Standig in den sozialen Medien zu
sehen, was andere Menschen gerade
tun, wo sie Urlaub machen, wie sie
wohnen, welche Beziehungen sie
fUhren - all diese Sichtbarkeiten
schaffen neue Erwartungen, wie das
eigene Leben auszusehen hat. Anstatt
die vorgefertigten Lebensentwdurfe, in
die wir geworfen sind, zu hinterfragen,
suchen viele Menschen in Zeiten des
Umbruchs in der Tradition, in der
Kleinfamilie oder in einem anderen
sozial anerkannten Lebensentwurf
nach vermeintlicher Stabilitat und
Sinnhaftigkeit. Doch was geschieht,
wenn trotz der Erfullung dieser
oberflachlichen Erwartungen sich die
gewtinschte Sinnhaftigkeit und
Verbundenheit nicht einstellt? Die
Gefuhle, die dann entstehen, artikulie-
ren die Figuren in Schreifragmente
und kommen so dem Geheimnis

von Munchs Bildern vielleicht etwas
néher.

Als theatrale Bildbeschreibung ist
der Text von Schreifragmente in
einem intuitiven Schreibprozess

entwickelt worden.

Zu funf Bildern von Edvard Munch
sind so funf Fragmente
entstanden, die sich lose zu einer
Geschichte zusammenfugen.

Auf den nachsten Seiten kdnnen
Sie lesen, welche Zugange
das Team zu den Bildern des
norwegischen Malers in ihrer
Arbeit hatte. Dazu gesellen
sich intuitive Bildbeschreibungen
aus dem Ensemble.



& A
Vier Madchen auf
der Bricke (1905)

Der Abend spiegelt sich im Wasser.
Die Natur ist in Bewegung, nur

die Menschen posieren oder frieren
ein. Das Wasser ist ruhig und die
Umgebung flieBt. Es ist 18:30 Uhr im
Spéatsommer und die Bdume sind als
erstes verdunkelt. Die Menschen
leuchten noch.

—David Stancu

An Munchs Werken begeistert mich
seine Fahigkeit, in den Gemélden
Stimmungen und Emotionen abzu-
bilden. Der Raum, der seine Figuren
umgibt, scheint von deren Gefuhlen
eingenommen zu sein. Hintergrund
und Figuren laufen ineinander, ver-
schmelzen und erzeugen unterschied-
liche Formen. Manche unruhig, von
Strichen durchzogen. Andere ruhiger
und geschlossener. In meinen Augen
entsteht durch diese Darstellung

ein Zugang fur die Betrachter:innen,
der es erméglicht, in die Wahr-
nehmung der Figuren einzutauchen.
— Ada Helweg, Biihne
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Tanz am
Strand (1900)

Ein Gefuhl wie in einer lauen Sommer-
nacht. Der Mond scheint hell, spiegelt
sich im Wasser. Ich selbst bin aber

so bewegt, dass das Licht des Mondes | g

nicht bloB durch die Bewegung des
Wassers flimmert, sondern dieses
Flackern durch meine Bewegtheit
verstéarkt wird. Iich beobachte nicht
nur, sondern bin selbst bewegter
Teilnehmer der Szene. Meine inner-
liche Bewegtheit wird durch den
dynamischen Pinselschwung des
Bildes verstéarkt.

— Max Koltai

Ich finde es generell spannend,
andere Kunstformen als Ausgangs-
punkt fiir meine Musik zu verwenden,
sowohl Bilder, als auch Romane oder
Gedichte. Bei Munchs Bildern sind

fur mich die oft flieBenden Ubergéange
und die vielen verschiedenen Farben,
die er verwendet hat, besonders
spannend. Allein diese zwei Kompo-
nenten, Farben und Ubergénge,
6ffnen weitlaufige Spielrdume fir eine
musikalische Improvisation, die als
Technik fur diese Arbeit eine groBe
Rolle gespielt hat.

—Jakob Gorris, Musik
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Das kranke
Kind (1885)

Einen dichten Ort trifft kalte Luft,
es muss sein.

Bald kann ich essen. Ich tréume
auch von Cola.

Das Kissen hat keine Ftlle mehr
und das Bett gibt nach.

Die dunklen Schlieren ldcheln fast
und machen auch keine Angst.
Nicht alle kbnnen warten bis zum
néchsten Tag.

— Kevin Knobloch
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Obwohl seine Malerei sich Uberwiegend
mit schweren und melancholischen
Themen auseinandersetzt, haben
Munchs Arbeiten durch die Auswahl an
erdigen Farben und geschwungenen
Formen eine anziehende Wirkung von
warmer Nahe und Intimitat auf mich.
Durch einen weichen, expressiven und
organischen Pinselduktus wird man als
Betrachter:in sogméassig in traumartige,
verzerrte Szenerien hineingezogen.
Nach meinem Empfinden grenzen sich
die Malereien nicht ab, sondern geben
eine Verletzlichkeit preis. Sie 6ffnen sich
der betrachtenden Person und lassen
uns teilhaben an Emotionen wie Angst
oder Einsamkeit, aber auch Liebe.

— Stephanie Prom und Klara Sophia
Schur, Kosttiim
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Asche (1895)

Verzweiflung, Dunkelheit, das ZerflieBen
des Menschen in sich und seiner Umwelt.
Ein gleichzeitig leerer Blick, irgendwie tot
und doch so eindringlich und die For-
derung nach Befreiung. Grenzen, die sich
auflésen ohne Anfang und ohne Ende.
Ein Schrei aus der Dusterkeit der Seele,
vielleicht auch der Welt. Ich fihle mich
verstanden. Krankheit, Mangel, Angst.
Der Wunsch nach Schutz und Sicherheit
in den Triimmern, der Asche der Welt.

— Pauline GroBmann

Munchs Gemalde als expressionistische
Bilder kdnnen sehr direkt musikalisch
beschrieben werden. Bei Munch scheint
die Emotion das Hauptelement zu sein,
das durch seine Gemalde vermittelt
werden soll, und ich sehe die Schaffung
von Musik auf dieselbe Weise. Auch die
Landschaft als Spiegel der Emotionen
zu sehen, gibt der Fantasie im Zusam-
menhang mit der Schaffung sogenannter
Soundscapes groBen Spielraum.
—Emilia Golos, Musik
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Die Expression als
Selbstzweck

Kunsthistoriker Prof. Dr. Hubertus Kohlg (LMW /MUinchen)
im Gesprach mit Orina Vogt

Wenn man Edvard Munch
hért, denken wohl die
allermeisten zuerst an
sein Bild Der Schrei (1893).
Wie erkldren Sie es sich,
dass ausgerechnet dieses
Bild so beriihmt geworden
ist?

Hubertus Kohle (HK): Der
Schrei ist der Inbegriff von
dem, was sich die heutige
burgerliche Gesellschaft
unter Kunst vorstellt.
Kunst ist in unserer
Perspektive — ganz im
Unterschied zu friheren

16

Auffassungen = vellkom-
meniregellos undjenseits
allengesellschaftlichen
Verbindlichkeiten. Wir
stellentuns unter dem
Eindraek’der Boheme
des 19. Jahrhunderts den
vollig freien, authen-
tischen, sich rein durch
die eigene Subjektivitat
ausdrickenden Kinstler
vor. Und nichts ist da
ausdrucksstarker als
dieser Schrei, der nattr-
lich auch den Vorteil hat,
nicht zu konkret zu sein.

Es ist sozusagen der
universalisierte Angst-
zustand, eine Art Welt-
angst.

Munch wird oft als Weg-
bereiter der modernen
Malerei betitelt.

Was unterscheidet seinen
Malstil von denen vor
seiner Zeit?

HK: Die Hauptrichtung der
modernen Malerei wird
oft in den Bewegungen
des Impressionismus und
Realismus gesehen,

die die Dominanz der
Wirklichkeit unterstrei-
chen. Daneben entwickelt
sich aber mit dem Symbo-
lismus von Munch eine
Richtung, die mindestens
genauso wichtig ist und
ihre Perspektive nicht
mehr in der Spiegelung,
sondern in der Deutung
der Wirklichkeit sieht.

Sie sprechen von Sym-
bolismus, Munch wird
doch aber auch oft dem
Expressionismus zuge-
ordnet?

HK: Das stimmt, da ist es
vor allem die extreme
Anspannung der Gefuhls-
lage in seinen Gemalden,
die Munch als einen der
ersten Expressionisten
erscheinen lasst. Bei ihm
wird das erste Mal die
Expression zum Haupt-
inhalt der Kunst. Zudem
hat er traditionelle Motive
auf ganz neue, subjekti-
vistische Inhalte bezogen
und so der klassischen
Malerei einen zeitgends-
sischen, persénlicheren
Zugang verliehen.

Die Figuren in Munchs
Gemélden scheinen in
einem spannungsgelade-
nen Verhéltnis zu ihrer
Umwelt zu stehen.
Einerseits sind sie oft klar
abgesetzt, andererseits
verschmelzen ihre
Formen und Farben mit
jenen der Umgebung.

Wie wiirden Sie dieses
Verhiltnis von Subjekt
und Umwelt im Werk von
Munch beschreiben?

HK: Ja, das ist ein span-
nungsgeladenes, dialek-
tisches Verhéltnis. Genau
genommen entstehen ja
oft genau da Verschmel-
zungsfantasien, wo die
Dissoziation oder die
Distanz dominiert. Die
groBten Naturliebhaber:in-
nen zum Beispiel sind die
Naturentfernten, die in der
Stadt leben. Die Verehrung
der Natur hat nichts mit
Identitat mit der Natur

zu tun, sondern eher das
Gegenteil, je ferner man
der Natur ist, desto mehr
verehrt man sie. So
ahnlich scheint mir das
mit den Figuren bei Munch
Zu sein.

In Munchs Bildern spielt
nicht nur die Verschmel-
zung mit der Natur eine
Rolle, sondern auch die-
jenige durch Liebe und
Sexualitit. Wie sehen Sie
da seine Haltung zu den
Geschlechterrollen?

HK: Das dargestellte
Geschlechterverhaltnis ist
bei Munch auf jeden Fall
ein angespanntes, bei dem
die Frau oft dominant,
manchmal auch bedrohlich
erscheint, was man heute
aus kritischer Perspektive
betrachten muss. Dieses
Verhaltnis lasst sich
allerdings nicht nur im

Kontext der damals
Ublichen Hasstiraden auf
Frauen vor dem Hinter-
grund der politischen
Emanzipationsbewegung
um 1900 sehen. Im Fall
von Munch ist es offenbar
auch die existenzielle
Erfahrung von Krankheit,
die in Form der Tuberku-
lose in seiner Familie
allgegenwaértig war.
Daraus resultierte eine
Angst vor der Vererbung
dieser Krankheit, die er
schlieBlich auf die Frau als
Mutter seiner potenziellen
Kinder projizierte. Vor
dem Hintergrund des
allgemein angespannten
Geschlechterverhaltnis-
ses um 1900 ist Munchs
personlicher Zugang zu
den Themen Liebe,
Weiblichkeit und Sexuali-
tat also noch einmal ganz
anders motiviert.

Zum Schluss noch eine
persénliche Frage, haben
Sie ein Lieblingsbild von
Munch?

HK: Das kranke Kind
(1885).
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Biografien
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Yunus Wieacker

Yunus Wieacker wuchs in
Kéln auf und war im Rahmen
der Theater-Medien-Klasse
am Albertus-Magnus-
Gymnasium an Stlickent-
wicklungen im Comedia
Theater KéIn beteiligt. Nach
dem Abitur absolvierte er
ein Freiwilliges Soziales Jahr
am Theater Trier und war
u. a. bei der Produktion
Ein ganz gewéhnlicher Jude
nach Charles Lewinsky
(Regie: Sara von Schwarze)
als Regieassistent tatig.
AnschlieBend war er als
Regieassistent am Theater
Bonn beschéaftigt und
arbeitete mit
Regisseuren
wie Simon
Solberg,
Charlotte
Sprenger,
Matthias
Kohler, Luise
Voigt und
Roland ﬂ
Riebeling. Am Theater | :

-

Bonn inszenierte er eine |
filmische Arbeit zu

seinem Text Doaa und

das Meer, einer Ballade,
die deutsche Lyrik Gber
das Unterwegs-Sein mit
der Migrationsgeschichte
eines syrischen Madchens
zusammenfihrte. Im
Rahmen der Theaternacht
inszenierte er ein Monolog-
stlick nach Tschingis
Aitmatows Roman Der
Junge und das Meer.

¥

Seit Marz 2022 studiert

er Regie fur Schauspiel und
Musiktheater an der
Bayerischen Theaterakade-
mie August Everding unter
der Leitung von Prof.
Sebastian Baumgarten.

Maria Farber

Maria Farber absolviert der-
zeit ihren Master in Blhnen-
bild unter der Betreuung
von Professor Janina
Audick an der Universitat
der Kuinste in Berlin. In ihrer
persoénlichen klnstleri-
schen Arbeit beschéftigt
sie sich mit Grenzraumen,
die oft verlassen und
surreal wirken. Diese Orte
reprasentieren das
Unheimliche und Verlas-
sene und dienen als
Inspiration fur ihre Arbeit.
Dartber hinaus interessiert
sie sich fur das Genre der
sozialen Science-Fiction.
Dieses
Interesse
spiegelt
sichinihren
Arbeiten

" wider, die
f "‘U oft gesell-

schaftliche

Themen und

zukunfts-
weisende Elemente mitei-
nander verbinden. Maria ist
Mitglied des Kuinstler:innen-
kollektivs the edge, fur
das sie bereits Bihnen- und
Kostumbilder fur einige
Tanzstlcke entworfen hat.

Jakob
GOrris

Jakob
Gorris, der
bereits im
Alter von
funf Jahren
sein erstes
Schlagzeug
bekam, studiert seit 2019
Jazz-Schlagzeug an der
Hochschule fur Musik und
Tanz in K6In bei Professor
Michael Ktttner und Profes-
sor Jonas Burgwinkel.
Jakob hat bereits mehrere
erste Preise und einen
Solisten-Preis erspielen
kdnnen. Neben seinem
Studium wirkt er in zahl-
reichen, stilistisch diversen
Projekten mit, die seine
musikalische Entwicklung
stetig nach vorne bringen.
Neben seinem Schaffen
auf der Buhne ist Jakob
als Lehrer tatig, kuratiert
verschiedene Konzert-
reihen und ist Teil des
Kollektivs jungesloft.
AuBerdem ist er Teil des
Festivalteams der jahrlich
stattfindenden Cologne
Jazzweek.

Emilia Golos

Emilia Gotos ist eine
Pianistin, Klangkulnstlerin,
Komponistin und Improvisa-
torin aus Polen, die in K&In
lebt. Urspringlich aus

dem Jazz und der klassi-
schen Musik kommend,

konzentriert sie sich heute
hauptsachlich auf elektro-
nische und
experimentelle
improvisierte
Musik und
interdisziplinare
Projekte. AuBer-
demist sie
Mitbegriinderin
der Bands
haalvver,

KINGA und Travel
Adapter, Mitglied mehrerer
anderer Bands

(z.B. Tropical Soldiers in
Paradise, Laika, T.P.C.M.)
und studiert derzeit an der
Hochschule fur Musik und
Tanz Koln.

Stephanie Prém

Stephanie Prom wurde 1996
geboren und hospitierte
nach dem Abitur
2014 bei dem
BUhnenbildner
Stefan Mayer an
der Bayerischen
Staatsoper und
anschlieBend an
der Schaublihne
Berlin bei der
BUhnenbildnerin
Nina Wetzel. Darauf folgte
das Studium der Theater-
wissenschaft und Germa-
nistik an der Freien Univer-
sitat Berlin. Wahrend

des Studiums arbeitete sie
bei Erika Fischer-Lichte
am International Research
Center Interweaving
Performance Cultures

i’

S S SR e Sm it 2022 bei Katrin

sowie als Regieassistentin
an der VolksblUhne Berlin.
Nach dem Ab-
schlussihres
Studiums begann
Stephanie in Wien
an der Universitat
fur angewandte
Kunst Bihnen- und
Filmgestaltung zu
studieren und ist

Brack in der Klasse
far Bihnen- und Kostim-
bild an der Akademie der
Bildenden Kiinste Minchen.

Klara Sophia Schur

Klara Sophia Schur, geboren
2001, studierte nach dem
Abitur Theaterwissenschaft
an der LMU Munchen. W&h-
rend und nach dem Studium
folgten eine Hospitanz bei
Susanne Kennedy
an den Munchner
Kammerspielen,
mehrere Szenenbil-
der fur Projekte an
der Studioblhne
der Theaterwissen-
schaft in Miinchen
und Set Designs

fur Kurzfilme an der
HFF MUnchen.
Seit 2022
studiert siein
der Klasse
Buhnenbild an
der Akademie
der Bildenden
KlUnste
Munchen bei
Katrin Brack. «
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Orina Vogt

1997 in Basel
geboren,
studierte
Orina Vogt

| ander
Universitat
Basel
Geschichte
und Germa-
nistik.
Wahrenddessen absolvierte
sie mehrere Hospitanzen in
der Regie und Dramaturgie
am Theater Basel, u. a.

bei Woyzeck (Regie: Ulrich
Rasche) und bei Pélléas

et Mélisande (Regie:
Barbora Horakova Joly).
Seit 2021 studiert sie im
Master Dramaturgie an der
Bayerischen Theateraka-
demie August Everding.

Im Rahmen des Studiums
erarbeitete sie gemeinsam
mit anderen Dramaturgie-
studierenden das Projekt
variations on a theme

of grief und betreute als
Dramaturgin die Regiepro-
jekte Fltichtlingsgesprache
und ALLEIN. Des Weiteren
war sie im Kurationsteam
des internationalen Theater-
festivals UWE:festival aktiv
und ist Teil des Teams
Offentlichkeitsarbeit am
SPIELART Theaterfestival.

Lena Herrmann

Lena Herrmann studiert
seit 2021 Maskenbild fur
Theater und Film an der
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Bayerischen Theaterakade-
mie August Everding. Davor
schloss sie eine Friseuraus-
bildung als Jahrgangsbeste
der Stadt Regensburg ab
und absolvierte ihr Bachelor-
studiumiin
Theaterwis- =
senschaft
an der LMU
Munchen.
An der
Theater-
akademie
Ubernahm
sie u. a. L

die masken-

bildnerische Sttckleitung
des Musicals Twelfth Night.
AuBerhalb ihres Studiums
arbeitete sie fur diverse
Filmproduktionen. So war
sie als Head of Department
fur Maske und Kosttiim bei
dem Kurzfilm Die Telefon-
zelle (Regie: Kilian Bohnen-
sack, Lukas Marz) beteiligt,
der bei dem Filmfestival
Flimmern und Rauschen
2023 als bester Film in der
Kategorie
,Filmhoch-
schule“
ausge-
zeichnet
wurde.

Ada
Helweg

Ada Helweg studiert
Kunstgeschichte an der
Universitat zu Kéln und
betatigt sich im gestalteri-
schen Bereich.

Soraya Bouabsa

Soraya Bouabsa wurde
1997 in Minchen geboren.
Nach dem Abitur sammelte
sie ihre ersten Schauspiel-
erfahrungen am

sie von 2017-2019
unter der Regie von
Anja Sczilisnki im
Stlick LILJUA 4-EVER
die Hauptrolle
spielte. Seit Juli
2022 ist siein der
Produktion Medea

am Residenztheater
zu sehen und auBerdem zur

Zeit als Wendla in SPRING

AWAKENING

unter der

Regie von -

Katharina

Stoll am

Staatstheater

Karlsruhe als »

Gast enga-

giert. Neben

ihrem Studium

an der Bayerischen
Theaterakademie
dreht sie fur Film und
Fernsehproduktionen.
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Pauline
GroBmann

ir. e e
Pauline GroBmann
é -*‘ wurde 2001 in Leipzig
i geboren. Im Alter von

funf Jahren begann sie
Ballett und Modern-Dance
an der Musikschule Leipzig
zu tanzen. 2008 stand
Pauline im Rahmen des

Residenztheater, wo

Theatrium Leipzig-Griinau
beim LATS-Theaterfestival
in Dresden das erste Mal
auch als Schauspielerin
auf der Buhne. Fortan
spielte sie regelmaBig in
Theaterproduktionen

und war u. a. in Faust | als
Mephisto und
in Reigen

in der Rolle
der Schau-
spielerin

zu sehen.
Zusatzlich
choreo-
grafierte sie
Tanzeinlagen
in Inszenierungen und
arbeitete als Regie-
assistentin. Im Mérz 2021
begann Pauline Schauspiel
an der Bayerischen
Theaterakademie August
Everding zu studieren. Seit
Juli 2022 ist sie als Gast

in der Produktion Medea
am Residenztheater zu
sehen. 2023 erhielt sie das
Stipendium des Deutschen
BuUhnenvereins.

Kevin Knobloch

Kevin Knobloch wuchs in
Karlsruhe auf,
spielte in seiner
Jugend Handball
und Theater. 2019
lebte er in Valencia
und ging mit einer
spanischsprachigen
Produktion auf Tour.
Ein Jahr spater
grindete er mit

zwei Freunden das Kollektiv

sTatendrang“ und spielte in
der freien Szene. Nach
seinem ersten Abschluss in
Germanistik studiert er seit
2021Schauspiel an der
Bayerischen Theateraka-
demie August Everding.
Seit 2022 unterrichtet
er auBerdem eine
Schauspielgruppe an
der Munich Internatio-
nal School of Arts.

Max Koltai

1997 in Friedrichroda
geboren, wuchs Max
Koltai mit den Sprachen
Deutsch, Ungarisch und
Englisch auf.
Frth begann er, '
zu Hause Theater
zu spielen und
eigene Filme zu
drehen und
wechselte dann
an die Spielclubs |
des Stadttheaters /-
Ingolstadt. Er

lebte eine Weile

in Mexiko und Argentinien,
lernte Franzo6sisch,
Italienisch, Spanisch und
Portugiesisch und verliebte
sich in die
unabhangige
Theaterszene
von Buenos
Aires. 2019 bis
2020 begleitete
er Robert Wilson
ein Jahr lang als
persoénlicher
Assistent.

Seit Marz 2021 studiert Max
Koltai Schauspiel an der
Bayerischen Theateraka-
demie August Everding.
Neben dem Schauspiel
begeistert er sich fur
Gesang, argentinischen
Tango und Sprachen.
Zurzeit ist
eram
Residenz-
theater in
Die Fliegen
zu sehen.

David
Stancu

David Stancu wurde 1998 in
Bern geboren. 2018 schloss
er die Lehre als
Zeichner mit der
Fachrichtung
Architektur ab.
Nebenbei stand er
als Breakdancer
auf der Buhne.

Ein Jahr spater
zog er hach Berlin
und machte dort
seine ersten
Schauspielerfahrungen im
Dokumentartheater. Seit
2021 studiert er Schauspiel
an der Bayerischen
Theaterakademie August
Everding, 2022 erhielt

er das Stipendium des
Deutschen Bihnenvereins.
Wahrend der gesamten
Zeit begleitet ihn die
Malerei weiterhin.
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Anouk Warter

Anouk Warter, 2001 in
Berlin geboren und aufge-
wachsen, stand mit 9
Jahren das
erste Mal
auf der
BUhne. 2012
wurde sie
Mitglied
des

Kinder-
chors der
Komischen
Oper Berlin und wirkte dort
in verschiedensten Opern
und Konzerten mit. Seit
2021 studiert sie Schauspiel
an der Bayerischen
Theaterakademie August
Everding. Im Rahmen des
Studiums spielte sie u. a. in
Wir im Finale und Der gute
Mensch von Sezuan. Anouk
schreibt Gedichte und
Drehbulcher. Sie malt, dreht
Kurzfilme und tbernimmt
dabei Regie, Kamera und
Schnitt. Momentan ist
Anouk als Chorfuhrerin in
Medea am Residenztheater
zu sehen.

Edvard Munch

Edvard Munch wurde 1863
geboren und wuchs in Oslo
(damals Kristiania) in einer
pietistischen Familie auf.
Bereits fruh verlor er

seine Mutter und seine
altere Schwester Sophie
an Tuberkulose.

Durch seine Studienaufent-
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halte in Paris kam er mit
den Strémungen des
Postimpressionismus in
Berlihrung und es entstan-
den bedeutende Werke
wie Das kranke Kind (1885).
Seine erste Ausstellung in
Berlin wurde aus Protest
verfriht geschlossen,
dieser Skandal verhalf dem
Norweger allerdings auch
zur Bekanntheit. 1893
begann Munch seine Arbeit
am Lebensfries, einem
Bilderzyklus, der funf
Stadien und

Themen des

Lebens

ausdricken

sollte, wozu (f

auch die

Bilder Asche

(1895) und

Der Schrei

(1893)

zahlen. Die

darin verhandelten The-
men von Liebe, Angst und
Tod beschéftigten den
Maler bis zu seinem Tod
1944.
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Der Beitrag Unterdrtickte
Schreie sowie das Interview
und die Biografie von
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von Orina Vogt.
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+Er fuhlte deutlich, dass sich etwas
in tiefster Not von dem Grund
seiner Seele losléste und sich zu
einem neuen Leben umformte, aber
er spurte nicht die Qualen der
Geburt - es kam ihm vor, dass er
nicht mit Handen arbeitete,
sondern mit den Augen die Farben
auf die Leinwand auflegte,
sie mit dem Schrei, der sich seiner
Kehle ohne sein Wissen entriss,
zu heiBer Glut entfachte.“

Stanistaw Przybyszewski,
Der Schrei. (1917)




